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Born and raised in the cradle of nature and being
permanentely connected to the mysteries of the cos-
mic universe, Grigore Vieru has always been aware
of the fact that he was the legitimate son of the ve-
getable nature. This is one of the reasons his poe-
try is chromathically embelished by floral symbols,
found especially in the folklore. This archaic style
has its roots in the moments of celebration from his
mother’s clay house, when the walls of the chambers
were dressed in all kind of fabrics, like grooms. The-
se elements are found in Eminescu’s maturity poetry
as well, except the fact that the star and other cosmic
elements seem to be ,,woven” in the sky, illustrating
the cosmic connection between the two poles of the
Universe, earth and heaven, human and divine. On
the other hands, as the hermeneutic from Husi obser-
ved, the poet identifies the communication and his
mother’s eternal life in the vegetable nature: ” The
vegetable nature, according to Vieru is the real su-
blimation of his dead mother, brought to a new life
because she is immortal and continues to live in the
home, green grass or flowers 7.

Pana in prezent, in Republica Moldova si Ro-
mania, au fost editate peste doudzeci de studii mo-
nografice dezbatand cele mai diverse aspecte ale
operei lui Grigore Vieru (1935-2009), poetul cel
mai Indragit al romanilor de pretutindeni... Fapt
unic, care vorbeste in mod elocvent despre popu-
laritatea fara seaman a poeziei lui orfeice si mesi-
anice. Au semnat critici si istorici literari cu nume,
distingi publicisti si lingvisti, poeti i preoti de sea-
ma, carturari si indragostiti ai verbului vierean plin
de vrajd. Duminica mare a lui Grigore Vieru [1] a
criticului si istoricului literar Theodor Codreanu din
Husi (Romania) se numara printre cele mai repre-
zentative si incitante lucrari care propun cititorului
0 imagine critica asupra poetului basarabean pe cat
de multiaspectuald, pe atat si de substantializata.
Autorul surprinde si sistematizeaza diferite atitudini
critice cu privire la opera lui Vieru, operand cu ca-
tegorii ontologice si estetice largi. Incercarile sale
hermeneutice il apropie de estetica si aparatul critic
al Iui Mihail Dolgan, dar si de cele ale lui Mihai

Cimpoi. De fapt, prin acesti doi mari carturari ai Ba-
sarabiei, Theodor Codreanu aprofundeaza, in prima
faza, opera lui Vieru, ca apoi, s intuiascd momente
inedite, originale In demersu-i critic atractiv.

Savant de nmare probitate profesionala,
Theodor Codreanu, are mai intai grija sa treaca in
revista principalele opinii care au fost lansate ante-
rior, inclusiv consacrarea unionald. Scriitori, tradu-
catori si critici din republicile ex-sovietice au obser-
vat cu totii, in primul rand, naturaletea, spontanei-
tatea, constiinta artistica si ontologica (deosebitd) a
lui Grigore Vieru, motiv pentru care, in republicile
lor, 1-au tradus, I-au comentat sau chiar l-au introdus
in manualele scolare, in cartile pentru copii. Temele
majore ale liricii sale ajung astfel sa fie cunoscute
de marii critici din URSS. De exemplu, criticul rus
Iurii Surovtev, remarcand motivele poetice ale
lui Vieru, scria In ziarului oficios ,,Pravda”: ,,Gr.
Vieru are darul de a ridica plasticitatea versurilor
sale pand la monumentalitate, de a ne comunica — cu
desavarsire real, concret, vizibil si auditiv — maretia
a ceea ce este necesar omului. Pacea. Munca. Tubi-
rea. Si ca o intruchipare a tuturor acestora — Mama.
Mama-Patrie si mama ta, despre care poetul a scris
cutremuritorul siu Reazem [2]. In timp ce Guram
Asatiani, intr-o carte scrisa in 1981, a fost atras de
obsesia poetului moldovean fatd de problema recu-
perarii limbii stramosesti: ,,La Vieru, care tinde sa
patrunda in cele mai complexe alternative ale con-
temporaneitatii, am gasit raspuns la problema lim-
bii care-1 framéanta acum pe literatii sovietici: poetul
trebuie sd aiba senzatia fortei primordiale a cuvan-
tului fata de materialul verbal” [3, p. 35].

O deosebita atentie acorda autorul monografiei
criticii autohtone din Republica Moldova, realiza-
ta de ,,vierologii” Mihai Cimpoi si Mihail Dolgan.
In micromonografaia de debut ,,Mirajul copilariei”
(1963), Mihai Cimpoi, observa Theodor Codreanu,
surprinde puterea lui Grigore Vieru de a converti
audibilul in vizual, adica temporalul in spatial, fara
a cadea in pitorescul acuarelei; la poetul basarabean
tema copildriei se Intregeste cu o aura erotica, din
care nu lipsesc suferintele aspre, anumite drame ale
pamantului roditor: ,,Majoritatea versurilor lui Vie-
ru au caracter de Tmpartagire cu misterele pamantu-
lui si ale universului, unele sunt cantece de lume sau
ceremoniale care relevd o comunicare eroticd cu tot
ce ne inconjoara, o cucernica infiorare in fata feno-
menelor, de unde si aerul de ritual, de balada sau de
legenda” [4].

Vorbind despre realizarile exegetului Mihail
Dolgan cu privire la interpretarea operei vierene,
Theodor Codreanu accentueaza ideea prezentei unui
critic original, care se preocupa nu doar de temele
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conventionale arhicunoscute printre care: (anti)raz-
boiul, idealurile umaniste, poezia pentru copii, con-
siderate la moda de critica literara, ci si de teme ,,cu
adevarat reprezentative ca imaginea mamei, drama
Basarabiei s.a., dar cred ca studiul cel mai impor-
tant al lui Mihail Dolgan despre poet este Dialogis-
mul discursului liric al lui Grigore Vieru, publicat
in volumul Literatura romdnd postbelica (1998).
Intr-adevar, poezia lui Grigore Vieru este colocvia-
la, iar nu monologald, ca in cazul majoritatii liricilor.
S-ar putea sa fie particularitatea cea mai pregnanta
a tipului de modernitate cultivat de Vieru” (mono-
grafia recenzata, p. 66). Tot la M. Dolgan, Theodor
Codreanu gaseste ineditd comparatia ,,frapantd” pe
care o face cu poetul francez Alain Bosquet: ,,Poema
din 1984 a lui Alain Bosquet Unde e pdinea? sea-
mana izbitor cu celebrul Formular vierean. Mihail
Dolgan crede ca e vorba de vadite influente tacite.
Se stie ca poezia Formular a avut ecou, la vremea
ei, in Franta, Finlanda, Bulgaria, Germania, Rusia si
in republicile ex-sovietice. Mai mult, Alain Bosquet
a tradus din poezia romaneasca in franceza, dar si
din poezia din fostele republici sovietice, cunoscand
lirica lui Grigore Vieru”[op. cit. p. 68].

Theodor Codreanu observa ca in Romania inter-
ventiile critice, reactiile sunt mult mai putine decat
in Republica Moldova si, de cele mai multe ori, ros-
tite in functie de tabard, dar acest fapt este pus sub
aspectul ca autorul basarabean este ,,gustat” de pu-
blicul larg, exceptand cateva situatii de alta natura,
aparute abia dupa 1989. Cert este ca odata ce poetul
si-a atins visul, acela de a calca pe pamant roma-
nesc, au si aparut primele reactii critice acuzatoare.
Relevante sunt cele publicate in reviste, antologii,
monografii sau dictionare semnate de Nichita Sta-
nescu, Marin Sorescu, Eugen Simion, Nicolae Ma-
nolescu, Alex Stefanescu, Adrian Paunescu, Victor
Craciun, Edgar Papu, lon Rotaru, Stelian Gruia, Fa-
nus Bailesteanu, Virgil Nistru Tiganus etc.

Un aspect care ne atrage atentia sunt cele Zece
argumente pentru intrarea in ,,canonul literar”, in
care autorul monografiei insista argumentat asupra
faptului ca specialistii, cititorii In genere trebuie
sa-1 considere pe poetul basarabean ca facand parte
din adevarata istorie a literaturii romane. Desigur,
tonul este unul polemic, materialul fiind redactat
imediat dupa trecerea poetului in nefiinta. Practic,
criticul cere canonizarea literara a poetului basa-
rabean, chiar daca recunoaste ca acesta nu este, in
spatiul romanesc, o personalitate de talia lui Emi-
nescu: ,,Aceastd recunoastere, imediat dupa moar-
te, poate sa Insemne intrarea in canonul literar in
imprejurari singulare, dar, poate fi si un dezavan-
taj, depistabil ceva mai tarziu. In orice caz, Vieru
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a fost canonizat, inaintea criticilor, de catre popor,
prin participarea nationala la Thmormantare, Tncat
se poate spune, vorba cronicarului, ca /-a ingropat
tara’[op. cit., p. 121]. Reproducem aici si cel de-
al saselea argument, in care Th. Codreanu, pe linia
inauguratd de M. Dolgan, vorbeste despre consti-
inta estetica a Cartii poetului basarabean: ,,Simtul
canonic al lui Grigore Vieru, ca suprema constiinta
esteticd, s-a reflectat 1n uriasa truda a Cartii. Stia ca
un mare poet nu poate sa scrie decat o singura Car-
te, la care el a trudit intreaga viata: o singura carte,
dar arata addnc si semanata bine, cum zice intr-o
marturie. Aceasta atitudine contrazice parerea unora
ca estetica lui Vieru este una traditionalista, anacro-
nica. Constiinta estetica a Cartii este una moderna,
de care a fost obsedat unul dintre marii intemeie-
tori ai modernitatii, Mallarmé. Numai Eminescu, in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, a mai avut
aceasta exigenta pe care a impins-o pana la ultime-
le consecinte ale perfectiunii estetice. Vieru a fost
vesnic nemultumit de forma poemelor sale, lucrand
multe variante, grija pe care el a extins-o si asupra
articolelor”[op. cit., p. 124].

Grigore Vieru nu a fost doar poet al cetatii, asa
cum adesea a fost supranumit, ci, mai mult, a iesit
in cetate luptdnd pentru cauzele sale spirituale si ale
familiei extinse — natiunea. In acest sens, Nicolae
Dabija aprecia ca poetul s-a identificat nu doar cu
sine, ci cu fiinta colectiva, fiind astfel mai mult decat
un poet, fiind un destin. Destinul tragic al natiunii
este, in fond, destinul poetului. Suferintele mamei
sunt suferintele patriei, si invers. Constiinta civica
a poetului porneste din satul natal, din casa de lut a
mamei cand, copil fiind, poetul descopera o limba
asemdandtoare rostita de taranii ce trudeau dealurile
satului Miorcani, situat pe partea dreapta a Prutului.
Batjocorirea familiei sale prin confiscarea paman-
tului, batjocorirea bisericii prin transformarea la-
casului Tn magazie militard, precum si batjocorirea
scolilor prin Inlocuirea abecedarelor si a invatatori-
lor, starea constanta de razboi, toate construiesc dra-
ma poetului, drama intregii Basarabiei, pe care, cu
maiestrie, Gr. Vieru a conturat-o cu lacrimi in vers:
,,Tntreaga fiinta basarabeana, batjocorita si umilita
timp de doud veacuri de catre stapanele purtatoare
de cnut, s-a aciuat rabdatoare in firea acestui barbat
si, deodata, s-a produs acea iesire-din-ascundere pe
care grecii de felul lui Platon o numeau alétheia. A
iesit din ascundere, prin Grigore Vieru, inconstien-
tul colectiv, cum il numea C. G. Jung, iar meritul
de capatdi al basarabeanului e ca s-a lasat invadat,
personant (cum ar zice Blaga) de acesta si, astfel,
poetul a fost harazit sd devina reprezentativ nu pen-
tru o moda, nu pentru cine stie ce experimente poe-
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tice, nu pentru jonglerii de vorbe, ci pentru destinul
neamului romanesc’’[op. cit., p. 140].

Relevante, din punct de vedere critic, sunt situ-
atiile comparative pe care Th. Codreanu intrevede
intre temele abordate in lirica profund ontologica a
lui Grigore Vieru si cea a lui Nichita Stanescu sau
George Bacovia. De exemplu, problema maternita-
tii discutatd in oglinda Vieru-Bacovia capéta rezo-
nante speciale in simbolistica poeticii universale:
,»--.Bacovia (...) a sublimat netipic prezenta mamei
in simbolismul ontologic al elementelor primordia-
le pamantul si apa, care invadeaza imaginarul sau
poetic. Si asta In perspectiva a ceea ce am numit ne-
gativul stilistic, ,,produsul”-grund al ,,complexului
Bacovia”. Grigore Vieru, in schimb, reconverteste
negativul existential (necurmatele suferinte ale co-
pilariei si ale adolescentei, asupra carora poetul a
insistat in nenumarate randuri), in pozitiv fiintial si,
mai departe, stilistic, confirmand inca o data ,,anti-
bacovianismul” sau din oglinda. Nici Vieru si nici
Bacovia nu pot intra in cadrele psihologiei abisale
a ,,bastardului”. Dar daca ei au putut fi asimilati cu
»orfanul”, in chip amagitor Bacovia, Insa declarat —
la Vieru, si aici trebuie foarte atent nuantate faptele,
fiindca autorul basarabean nu s-a lepadat niciodata
de fiinta mamei reale in cautarea alteia mai ,,bune”,
incat, din acest punct de vedere, el nu mai are ni-
mic din visatoria romanticd, de care uneori a fost
acuzat sau etichetat. Dimpotriva, intreaga lui fiinta
,»s€ umple” absorbant de fiinta mamei, Incat pon-
derabilul devine imponderabil, pe cand golirea de
fiinta mamei reale, la Bacovia, transforma orice im-
ponderabil in greutatea de plumb ce anunta caderea
in vid. Nu e de mirare cé fiinta mamei vierene se
inalta”[op. cit., p. 145]. Criticului Mihai Cimpoi i se
pare, pe buna dreptate, originala ipoteza lui Theodor
Codreanu in care ni se precizeaza ca Grigore Vieru
ne poate apdrea ca un Bacovia intors: ,,un Bacovia
a rebours, chiar de la nivelul sociologiei succesu-
lui. E cel dintai izbitor contrast dintre cei doi poeti
cu structurd antropologicd asemanatoare”. Potrivit
lui Mihai Cimpoi ,,Paradisul copilariei lui Bacovia,
alintat de maica-sa, cunoaste o inversare, in cazul
lui Vieru, a carui copildrie infernala se toarna in ti-
pare materne paradisiace, prezenta mamei umpland
golurile” [5, p. 339].

Analizand cunoscutul poem al lui Grigore Vie-
ru In limba ta, poem dedicat lui A. Mateevici, Th.
Codreanu crede ca poetul si-a facut din harul si ra-
tiunea sa un scut de aparare a limbii roméne, limba
acelora Ingropati sub pietrele Prutului. Cu o alura
mai mult firava, dar misterioasd, decat de luptator,
poetul crede ca a sa este menirea sa pazeasca limba
materna, cu atat mai mult cu cat el este acela care

faureste in cuvant. Altfel spus, Vieru poarta senti-
mentul ca Poetul este insasi creatia exclusiva a lim-
bii stramosesti. De aceea unul din aforismele sale
rasund asa: Toate zilele mele izvordsc si se inalta din
adancul si din puterea Limbii Materne.

Totodata, criticul de la Husi admite ipoteza ca
Grigore Vieru nu s-a multumit doar cu ideea de a
fi o personalitate rezistenta prin cultura limbii si a
poeziei sau un gazetar §i tribun incomod pentru re-
gimurile care s-au perindat la putere, ci, mai mult, a
cautat sa restaureze tezaurul arhaic al poporului sau,
,,scormonind” in folclor cele mai frumoase cantece
si idei. De aici Mihai Cimpoi va identifica in poezia
si aforistica [6] lui Vieru, existenta unei veritabile
fenomenologii a spiritului romanesc. Starile liricii
arhaice ale poetului vin din dureroasa sfdsiere ge-
ografica produsa de granita de pe Prut, din dorinta
de a se Intoarce acasd, in inima Carpatilor. Herme-
neutul roman vorbeste, ca si Mihai Cimpoi, despre
destinul ulisian pe care il are Basarabia si Poetul.

Odata cu programul de recuperare a limbii ma-
terne, poetul recupereaza folclorul, casa natala, pa-
tria si, nu in cele din urma, fratele. Mitopo(i)etica
lui Grigore Vieru este una a fraternitatii, chiar in
sensul cel mai inalt, biblic. Cu toate acestea, auto-
rul suportd dezamagiri atunci cand fratele romdn 1i
intoarce spatele, atunci cand apa Prutului nu mai
poarta limpezimea ochilor divini. Totusi, Th. Cod-
reanu descoperd in poet un suflet mereu optimist:
,In recunoasterea fratelui de catre frate, Grigore
Vieru isi pune toate nadejdile si cu aceasta asteptare
a descins el in Romania, unde, din pacate, unii l-au
primit nu cu paine, ci cu pietre. Degeaba a venit
libertatea — zice poetul — daca fratii nu se cunosc
intre ei. Deplange faptul ca apele Prutului nu mai
au limpezimea ochilor lui Dumnezeu, pentru ca in
oglinda lor sa se poata privi si sd se recunoasca fra-
tii. Cum el nu are ,,pesimismul” lui Bacovia, cel la
care apele-oglinzi nu se limpezesc niciodata, are op-
timismul recunoasterii fraterne”[op. cit., p. 209]. In
doar cateva linii ordonatoare in acest capitol criticul
roman ne convinge cd avem a face cu trei etape in
ceea ce priveste ascensiunea tribunului, luptdtoru-
lui Grigore Vieru: prima este aceea a rezistentei prin
poezie, reductibila la protejarea limbii materne; cea
de-a doua e depasirea simplei rezistente prin con-
fruntarea cu realitatea ideologicd; iar cea de-a treia
priveste reintegrarea cu patria-mamad, realizarea
concreta a programului intregirii.

Incepand abia cu al treilea capitol — Paideium
— al monografiei sale, Theodor Codreanu intrd in
universul liric vierean. In aceastd parte a lucrarii
criticul discutd detaliat elementele care construiesc
matricea poeziei vierene, pronuntdndu-se structurat,
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fara a se hazarda asupra vreunei situatii estetice, cu
privire la temele pe care, deja, le-am recunoscut si in
aria de interes a altor critici. Totusi, exista in aborda-
rea lui Th. Codreanu o puternica influentd venita in
special din partea criticilor basarabeni Mihai Cim-
poi si Mihail Dolgan, in special in folosirea tehnici-
lor hermenutico-filosofice (cum adesea intdlnim la
M. Cimpoi), precum si a analizelor semiotic-este-
tice (cum adesea Intdlnim la M. Dolgan). Mai e la
mijloc ceva, capacitatea criticului de a se desprinde,
la un moment dat, de modelele sale si de a investiga
in manierd personala, eseistica-artistica si polemi-
ca, anumite motive intalnite in poezia lui Vieru, pu-
nandu-le in comparatie cu motivele altor poeti con-
temporani. In fine, linia directoare care traverseazi
lirica viereana, conturata de criticul Th. Codreanu,
este structuratd tematic pe mai multe paliere, semn
ca hermeneutul roman opereaza In zona criticii dupa
principiile calinesciene, unind in discursul sau atat
functia majora a motivelor poetice, stilul cat si func-
tia esteticd a limbajului. In acest sens, pe culoarul
structural axial deschis de catre critic Intdlnim inter-
pretarile facute pe tema copildriei (focarul energiilor
primare, izvorul adamic, cu lacrima lui salvatoare);
tema principiului matern care, in imaginarul poetic
vierean, are intdietate; tema originilor, casa parin-
teascd reprezentand centrul fiintial, centrul lumii,
locul de refugiu in liniste(a) (universului), dar si
de intoarcere la sanul matern; feminitatea este si ea
adusa in dezbatere, acordandu-i-se o atentie deose-
bita (criticul subliniaza ca pentru poet, orice feme-
ie este o repetitie cu diferenta ontologica a mamei
primordiale, avandu-se adesea 1n vedere dialectica
drumului alb-verde / alb reprezentand drumul ma-
mei, cel verde reprezentand drumul iubitei, in timp
ce Tmpreund — impletite — constiinta trecerii irever-
sibile a timpului); in ocheanul criticului intalnim
si tema fiintei vegetale (poet al relatiei natura-cos-
mos); poetica elementelor (narcisismul, orfismul,
polifonismul, muzicalitatea); relatia sacru-religios,
toposul mortii (dialogul cu moartea), toposul lumi-
nii (zorile, apa — divina), a Duminicii Mari.

Ca si criticii basarabeni Mihai Cimpoi si Mi-
hail Dolgan, care si-au indreptat judecatile de va-
loare catre relatia poezie-copildrie, Th. Codreanu
ne (re)introduce in zona tematicd, aducand pe de
o parte consideratii inedite, comparative, iar pe de
alta parte, o figura aproape geometrica ce ar putea
ajuta posibilul cititor al poeziei vierene sa intelea-
ga de ce poetul basarabean a ramas toatd viata sa
un copil pur, ca o Idee a lui Platon. Examinand in
ansamblu contributia Iui Th. Codreanu cu privire
la critica adusa acestei teme, observam ca intreaga
opera viereana se infatiseaza sub forma unui cerc,
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in centrul cdruia existd un punct puternic (motivul
maternititii). In jurul acestui punct graviteaza toate
celelalte teme, printre care acea a copilariei, a ma-
mei §i femeii, precum si tema originilor, casa ca
loc primordial, ordonator al lumii. Criticul apasa pe
ipoteza ca poetul basarabean are deplina constiinta
ca se identifica arhetipal cu etnia i umanitatea sa,
de unde ,,cel mai sigur punct arhetipal atoateadu-
nator este chiar copilaria. (...) Ca sa-1 parafrazdm
pe Protagoras, pentru Vieru, copilaria este mdasura
tuturor lucrurilor. De exemplu, tara si zapada se
masoara cu copildria: Cata zapada i cata tard in
copildria mea! In consecinti, Basarabia nu poate fi
altceva decat un copil. Numai ca un copil in scutece
de sarmd ghimpata, rupt de la sanul mamei” [op.
cit.,, p. 216-217]. Am putea spune ca Theodor Co-
dreanu polemizeaza cu Mihai Cimpoi pe principiul
central al liricii vierene. Daca pentru M. Cimpoi
motivul maternitatii reprezinta punctul central, Th.
Codreanu promoveaza un alt punct de vedere, anu-
me principiul infantil, cel al copildriei. Relevante
sunt interpretarile facute la poemele Padure, verde
padure sau Faptura mamei.

Din critica lui Th. Codreanu desprindem o ras-
turnare de situatie. Principiul de baza al creatiei vi-
erene, maternitatea, se intemeiaza, la randu-i, pe alt
punct central, care este, asa cum am precizat mai
sus, copilaria. Argumentul este cu atit mai viguros
cu cat criticul aduce in dezbatere comparatista atitu-
dinea eminesciana i bacoviana: ,,Unii ar putea lesne
specula cd Vieru a ramas pe treapta orald, materna
a erosului, de unde si rolul central acordat mamei in
universul sau poetic. De facto, ,,principiul” matern
al mitului sau personal se fundeaza, la randu-i, pe
un alt grund, pe legea abisala a creativitatii paideu-
mice a copildriei. Asta inseamna sa recunoastem ca
pentru Grigore Vieru nu principiul matern este izvo-
rul izvoarelor, cum s-a afirmat de catre majoritatea
comentatorilor sai, pe urmele solidei demonstratii a
lui Mihai Cimpoi, ci chiar copildria cu lacrima ei cu
tot si care nu devine niciodata perld, ci se conserva
in Intreaga ei puritate ontologica.

Nascut si crescut in leaganul naturii, fiind astfel
conectat la tainele universului cosmic, Grigore Vie-
ru a stiut in permanenta ca este fiul legitim al naturii
vegetale, motiv pentru care poezia sa este cromatic
imbogatitd de simboluri florale, intalnite in folclor.
»Natura vegetala este, la Vieru, sublimarea mamei
reale dupa moarte, adusa, altfel spus, la o noud via-
td, cdci mama, inaltata la steaua ei, este nemuritoare,
ea continud sa trdiasca in patrie, in iarbd, in flori”
[op. cit., p.248].

In cromatica verdelui care ne vede poetul sur-
prinde prezenta divinitatii, care, dacd ne iubeste,
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isi aratd infinitatea Sa din ipostaza de iarba. larba
devine 1n imaginarul poetic vierean un element pri-
mordial, din care pot fi descoperite adevaratele in-
telesuri ale copildriei, ale iubirii, ale cosmosului. In
acest verde este cuprinsa intreaga naturd organica,
vegetald si astrald. Pasarile, albina, apa divina prin
semnul roudi, crangul, pamantul, florile, femeia, co-
pilul, stelele, luna — toate cunosc sangele dragostei,
care, potrivit poetului, este clorofilic. Descoperind
aceasta stare cosmicd, unica in literatura contempo-
rand, poetul basarabean va izbavi pana si moartea.
E o glorie vesnicd a iubirii, a suprapunerilor si im-
binarii elementelor. Datoritd unor elemente croma-
tice de natura romantica, s-a lansat opinia ca poetul
ar fi un romantic in toatd regula. Criticul Th. Cod-
reanu, chiar dacd proclama existenta verdelui de
Vieru apreciaza totusi ca avem a face cu un alt tip
de romantism, fata de cel intalnit la Holderlin sau
Eminescu. Poetul basarabean ia si din romantism,
si din sdmanatorism, si din simbolism, si din post-
modernism atata cat crede ca are nevoie sa-si infa-
tiseze poezia solara. De altfel, Th. Codreanu argu-
menteaza ca Grigore Vieru este un poet al diminetii,
al rasaritului de soare, al lacrimii de roud. Prabusi-
rea totului vegetal, spune criticul, ar insemna pen-
tru poet o catastrofd cosmica, motiv pentru care in
multe din poezii intrdm in zona liturgica: ,,vegetalul

fiind cosubstantial trupului Mantuitorului ca paine
de impartasanie”[op. cit., p. 257].

In concluzie, subscriem la aceastd frumoasa
metafora critica, ce-1 proiecteaza pe Grigore Vieru
in cea mai atragatoare lumina: ,,Fiind un bacovian
de contrast, Vieru a abandonat (asta e o certitudine)
si alchimia negativa, atat de paradoxala. Reamin-
tesc, alchimistii voiau sa transmutd plumbul in aur.
Bacovia a procedat a rebours: a degradat aurul in
plumb. Grigore Vieru transforma vegetalul in aur.
Florile lui nu mai sunt de plumb, ci sunt flori de aur,
flori de lumina” [op. cit.., p. 258].

Bibliografie

1. Codreanu Theodor, Duminica mare a lui Grigore
Vieru. — lasi: Princeps Edit, 2010.

2. lurii Surovtev, in ,,Pravda”, 5 septembrie 1983.

3. Guram Asatiani, Kpeires u ropuu, Moscova,
1981.

4. Mihai Cimpoi, Mirajul copilariei, ed. cit., p. 34,
apud Theodor Codreanu, op. cit., p. 19.

5. Mihai Cimpoi, Vieru, un Bacovia de semn intors.
in. Theodor Codreanu, Duminica mare a lui Grigore Vie-
ru, Ed. Princeps Edit, Tasi, 2010.

6. Primul critic care se ocupa in mod analitic de afo-
rismele lui Vieru este Mihail Dolgan. A se consulta 4fo-
ristica in gandirea poetica a lui Grigore Vieru sau setea
de intelepciune existentiald. In: Grigore Vieru, adevira-
tul, Ed. Pentru literatura si Arta, Chisinau, 2003.

Nicolae Cotofan. Farfurie decorativa. Samota pictata, @ - 410 mm, 1982
(Din fondurile Muzeului National de Arta)

nr. 2(25), iunie 2012 - 141



